Programa de curso curricular enviado

Tipo de programa
Seminario de Interpretacion (Sin financiacion)

Sobre el Curso

M odalidad
Presencid

Nombre del Seminario
Seminario de interpretacion: danzando el sonido 2

Carrera

Licenciaturaen MUsica, Licenciatura en Interpretacion Musical
Area

Composicion

Opcidn (Licenciaturaen Interpretacion)

Todas

Opcidn (Licenciatura en MUsica)
Todas

Cargahorariatotal
15

Créditos
1

Forma de aprobacion (cédigo SECIU)
5: Asignaturas sin exoneracion, que no tienen examen: Solo se aprueban mediante cumplimiento de ciertos
requisitos durante el curso.

Forma de aprobacion (coédigo EUM)
A: Asistenciaobligatoriaa 75% de las clases dictadas en € semestre.

Sedicta por primeravez
Si

Observacionesy comentarios
Se dictara en clases semanales de 2 horas a partir de la primera semana de octubre
Docentes a cargo

Cantidad de docentes que participaran del curso
1



Docenteresponsable
Algjandro Barbot

Grado
3

Descripcion del curso

Objetivos gener ales
Realizar précticas que contribuyan aintegrar la experiencia corporal y lainterpretacion musical.

Obj etivos especificos
Explorar las posibilidades que brinda la experiencia de la danza en lainterpretacion musical, utilizando
recursos protonarrativos.

Explorar el imaginario narrativo que activala escuchamusical.

Contenidos
Narratividad y protonarratividad.

Afectos de lavitalidad.
Esquemas- imagen, y su posible aplicacion en lainterpretacion musical.
El imaginario asociado alo sonoro

Relacién de gesto musical y gesto corporal, el movimiento como factor relevante en la produccion del
sonido.

La protonarratividad como posible factor organizador de las ideas musicales.

Método detrabajo

Las primeras clases estaran destinadas a vivenciar la conexion entre sonido y movimiento atravésde la
realizacion de dindmicas de improvisacion de danzay musica. En una segunda etapa, losy |as estudiantes
traeran al laboratorio obras que estén trabajando en sus respectivos cursos de instrumento, u otras obras de
su interés. Cada obra sera interpretada por é o laestudiante, y € resto del grupo registraraen tiempo real, y
por escrito, elementos narrativos y/o protonarrativos que les sugierala obra. En base a estos registros, se
elaborard una trama narrativa que se utilizara para hacer unaimprovisacion de musicay danza. Luego de
realizadalamisma, él o laestudiante volverd ainterpretar la obra e identificaralas diferencias,en relacion a
la primerainterpretacion. El grupo también realizara una devolucion de esta segunda interpretacion. Se
realizard unainstancia de registro escrito de la experienciay de las observaciones redlizadas en la segunday
tercera etapa.

Requisitos
ninguno
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